





























48 Wilfried Engemann

iibrigen Selbst auch und gerade angesichts sich wandelnder Gehalte unseres
Willens. Diese Stimmigkeit ist nur haltbar bzw. je und je wiederherstellbar auf
das Basis eines stets werdenden Selbst,%” das in unterschiedlichen Entschei-
dungssituationen Unterschiedliches wollen und mit sich dennoch die Erfah-
rung der Kontinuitit machen kann.

Dass Gesprache iiber solche Fragen im Kontext von Seelsorge ihren Ort ha-
ben sollte, versteht sich angesichts der im christlichen Glauben verankerten,
permanenten Umkehr zur Freiheit von selbst. Wo solche Gespriche gelingen,
werden sie dazu beitragen, dass ein Mensch in seiner eigenen Zeit ankommt
und dass sein Leben an Gegenwirtigkeit gewinnt.

Ende der 20er Jahre hat Pfister dafiir pladiert, in der seelsorglichen Arbeit
mit der Pramisse zu arbeiten, dass das Leben selbst ein Kunstwerk sei, statt lin-
ger dariiber nachzudenken, wie sich die Kunst zu Lebenshilfezwecken instru-
mentalisieren lasse. Ein wesentlicher Bestandteil der kontinuierlichen Arbeit
an diesem Kunstwerk sei die ,Erziehung des Wunsches®, worin er zugleich die
zentrale Aufgabe der Seelsorge sah. Diese Arbeit, so Pfister, sei notwendig ,fiir
den Gewinn wahren Lebens“ und trage dazu bei, ,dass das Leben ein Kunst-
werk der hoheren Ordnung werde*.%

Prof. Dr. Wilfried Engemann, Universitétsstrafle 13—17, 48143 Miinster
E-Mail: engemwi@uni-muenster.de
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Lebenskunst im Film

Inge Kirsner und Frank Hiddemann

Zusammenfassung. Der Film erzihlt Geschichten. Er ist vielleicht die Kunstform der Moderne.
Deshalb hat er mit Briichen und Paradoxien zu tun. Die Gestalten und Verlidufe des Lebens arbei-
tet er wie in einem Laboratorium ab. Der Artikel untersucht Lebenskunst, wie sie an den Rindern
des Lebens thematisch wird: Grenzen der Selbst-Inszenierung, Selbstaufgabe, Tod.

Abstract: Film tells us stories. It is probably the most characteristic art form of the modern age.
It deals with fractions and paradoxical constellations like a laboratory of life. The article analyzes
the “art of living” appearing at its borders: the limits of self-design, self-devotion, death.

1 Modern Times

Die Kunstform des 20. Jahrhunderts ist der Film. Er wurde ebenso emphatisch
begriifit wie das Jahrhundert selbst. Messianische Untertone spielten mit. Eine
kleine Horprobe aus dem Kunstwerkaufsatz von Walter Benjamin:

»Diese beiden Prozesse [Auraverlust, Verfiigbarkeit] fithren zu einer gewaltigen Er-
schiitterung des Tradierten — einer Erschiitterung der Tradition, die die Kehrseite der
der gegenwirtigen Krise und Erneuerung der Menschheit ist. Sie stehen in engstem
Zusammenhang mit den Massenbewegungen unserer Tage. Ihr machtvollster Agent
ist der Film.“!

In Zeiten, in denen sich der so genannte Kunstfilm ldngst einen Platz im Pan-
theon der Kiinste gesichert hat und die kundigen Augen in Schnitten, Kamera-
einstellungen und Farbpaletten von Regisseuren Traditionen aufgeblittert se-
hen, ist dieser drohende Traditionsverlust kaum mehr vorstellbar.

Damals jedoch schien der Film zu zerstéren, was man fiir unverzichtbare Be-
dingungen von Kunst hielt. Auf der Seite der Produktion wurde der einzelne
schaffende Kiinstler abgelost. An seine Stelle trat eine Maschinerie, bei der die
technische Apparatur tief in die Herstellungsprozesse eindrang: ,,Eine Film- und
besonders eine Tonfilmaufnahme*, schreibt Benjamin, ,,bietet einen Anblick, wie
er vorher nie und nirgends denkbar gewesen ist.“* Aber nicht nur, dass Kamera-
und Beleuchtungstechnik Bilder erzeugten, die mit bloflem, unbewehrten Auge
nicht zu finden gewesen wiren, auch der Regisseur wurde noch nicht als Analogie
zum Kiinstler wahrgenommen. Das filmkiinstlerische Schaffen erschien also als
ein taylorisierter, in verschiedene Kompetenzen zerlegter Gruppenprozess.

! Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit (1935),
in: ders., Gesammelte Schriften Bd.1.2, hg. v. Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser,
Frankfurt a. M. 1974, 471-508, 476.

2 Benjamin, Kunstwerk, 491.
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